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Resumo: O objetivo central deste artigo foi buscar estabelecer
homologias entre os componentes materiais inseridos nas cenas de
conteldo mitico das narrativas quinhentistas e seiscentistas e os
existentes nas pinturas rupestres de Tradicdo Nordeste do Brasil. O
mito retratado nos relatos quinhentistas foi analisado em uma
perspectiva historiografica a partir de cinco parametros: Tema, Tempo,
Espacgo, Dindmica e Componentes da narrativa. As pinturas rupestres
foram analisadas a partir das dimensdes tematicas e cenograficas. Os
estudos das fontes histdricas e arqueoldgicas, por meio da andlise da
dimensdao material e gestual, permitiu constatar a presenca de
estruturas homologas entre alguns componentes de tais narrativas
imbuidas de aspectos miticos, tendo como principais elementos a
arvore, o passaro profético e o maraca.

Palavras-Chave: Mitos indigenas; Homologias; Pinturas Rupestres.

Abstract: The central objective of this article was to establish
homologies among the material components inserted in the mythical
content scenes of the 16th and 17th century narratives and those
existing in the rock art of the Nordeste Tradition of Brazil. The myth
depicted in the fifteenth-century accounts was analyzed in a
historiography perspective from five parameters: Theme, Time, Space,
Dynamics and Components of the narrative, while in the rock art the
thematic and scenographic dimensions were analyzed. The study of
historical and archaeological sources, through the analysis of the
material and gestural dimensions, allowed us to verify the presence of
homologous structures between some components of such narratives
imbued with mythical aspects, having as main elements the tree, the
prophetic bird and the maraca.

Keywords: Indigenous myths; Homologies; Rock art.
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Introdugao

Nos povos de tradicdo oral, as inquietacGes existenciais e sagradas constituem a matéria-prima
principal do que se designa como mito (Eliade, 2001). Os mitos experimentam transformag&es
através do tempo, influenciados pelos acontecimentos das histérias dos povos. O processo de
mutacdo sofrido pelo discurso, com o passar do tempo, afeta diretamente a dindmica dos
acontecimentos em uma relagdo de constante intera¢do. Assim, a narrativa mitica se

metamorfoseia e multiplos significados sdo evocados na busca de sua dimensdo ontoldgica.

A multiplicidade de leituras e as construgdes sobre o mito se manifestam de formas diferentes
na dimensdao material dos ritos vinculados a estes mitos. Os ritos possuem uma funcdo de
marcador de memdria, sobretudo para os povos de tradi¢ao oral, pode-se dizer que contém
sua memoria gestual. O conhecimento material e gestual do rito é necessario para a

perpetuacdo da tradicdo cultural dos grupos (Eliade, 2000).

Os mitos dos indigenas pertencentes ao tronco linguistico Tupi, presentes nos relatos
quinhentistas e seiscentistas, bem como os componentes rituais existentes nas cenas
narrativas das pinturas rupestres abordam temas que eram correntes no cotidiano dos povos
autores. Tais tematicas, muitas vezes imbuidas de teor alegdrico, eram inseridas nas
explicagbes sobre as principais preocupag¢des dos povos de tradicao oral para elucidar o

desconhecido.

O objetivo desse artigo é discutir e apresentar a dimensao material dos mitos conservados
pela tradicdo oral, levantada a partir das narrativas e das iconografias do século XVI/XVII e
buscar homologias com os grafismos reconheciveis pela sua dinamica grafica-narrativa,
classificados como Tradicdao Nordeste. Observando os elementos da gestualidade aliados aos
componentes materiais das narrativas, pode-se confrontar tais mitos as tematicas das pinturas

rupestres.

Para essa pesquisa, foram utilizadas as obras de autores que conviveram com o0s grupos
indigenas e retrataram sua materialidade e cosmovisdo, entre eles: Claude D’Abbeville, [1614]
1975; Simao de Vasconcelos, [1663] 1977; Jean de Léry, [1578] 1980; André Thevet, [1557]
1978 e Hans Staden, [1557] 1988.

Partindo-se da analise da conjuntura na qual estavam inseridos esses cronistas, é necessario

antes discorrer sobre a utilizacdo dessas fontes no contexto narrativo da materialidade. Os
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elementos ritualisticos presentes, tanto nas imagens como no corpo do texto, foram
analisados do ponto de vista da materialidade, ndo adentrando no campo das interpretagdes.
O estudo dessa materialidade levou ao estabelecimento de especificidades entre os
componentes da narrativa. Algumas em termos da esséncia dos mitos e outros apenas

contextuais, fornecendo informacg&es sobre a vida cotidiana das comunidades descritas.

A assertiva dos cronistas possui elementos que, a partir da analise da materialidade, podem
fornecer informacgdes referentes a identidade, relagdes sociais e tecnologias. Decompor os
elementos da gestualidade dos mitos narrados, observando a tematica e a cenografia, bem
como confronta-la com as tematicas narrativas das pinturas rupestres, pode permitir segregar

relacdes de cunho social e simbdlico.

A exemplo de tal afirmativa, pode-se observar em algumas narrativas e imagens quinhentistas
e seiscentistas, sobretudo nas iconografias de Jean De Léry, ([1578] 1980), André Thevet,
([1557] 1978) e Hans Staden ([1557] 1988), a presenca de adornos em alguns componentes do
grupo, em detrimento de outros. A mecanica gestual da cenografia da a¢do narrada e a
propor¢do que os elementos antropomoérficos aparecem na composicdo da cena, diferencia-os
socialmente ou ritualisticamente dos demais que ndo aparecem igualmente adornados e em

proporg¢Ges diferenciadas (Figura 1).

Figura 1: Imagem representada por Hans Staden, da Aldeia de Arird, do chefe Cunhambebe, onde
Staden se encontra com o chefe indigena adornado de plumas e tembetd. Fonte: Staden, H. [1557]
1988.
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A Figura 2, aqui vista como uma cena sincrénica, composta por antropomorfos enfileirados, é
outro exemplo de tais distingGes. No conjunto cenografico existem duas maneiras distintas de
retratar os antropomorfos. Uma com adornos e alongamento corporal que sugere
indumentdrias, cuja mecanica gestual aliada a ornamenta¢do dessas figuras, e outra sem
ornamentos e em composicdo gestual e ritmica, com membros superiores voltados para cima
e membros inferiores flexionados, sugerindo reveréncia, mesmo que simbdlica, dentre os

demais componentes.

Figura 2: Antropomorfos enfileirados em atividade ritual. Toca do Baixdo da Vaca. Parque Nacional Serra
da Capivara — PI. Fonte: Acervo Fumdham, 2017.

As pinturas rupestres sdo, em sua esséncia, sistemas de comunicac¢do social possuindo a
funcdo de marcadores de memdria para os povos de tradicdo oral (Pessis, 2003). Dentro do
panorama inicial dos estudos sobre registros rupestres no Brasil, Guidon (1975) propds um
ordenamento preliminar das caracteristicas gerais desses registros para a regido. A proposta,
pautava-se na constatacdo de que os grupos autores imprimiam sobre a rocha particularidades
graficas proprias de sua cultura. Partindo dessa premissa, grafismos diferentes poderiam

pertencer a horizontes culturais também diferentes.

O critério utilizado referia-se ao reconhecimento cognitivo dos grafismos. Alguns permitiam
conhecer elementos do mundo sensivel, enquanto outros eram sinais graficos sem
possibilidade de reconhecimento (Pessis, 1992). Dentro das figuras reconheciveis foram

identificadas duas classes de pinturas, denominadas Tradi¢cdo! Agreste e Tradicdo Nordeste: a

1 O conceito de Tradigdo é atribuido & classes ordenadas, agrupadas a partir das selegdo de elementos ou técnicas similares com
certa persisténcia temporal, que caracterizam um conjunto de vestigios arqueoldgicos. Essas classes podem ser associadas através
de seus atributos e contextos a distintos grupos culturais (Cisneiros, D, et al. 2020)
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primeira, caracterizada por figuras de antropomorfos e zoomorfos em posicao estatica, sem o
desenvolvimento de ag¢do, e a segunda, caracterizada por figuras de antropomorfos e

zoomorfos desenvolvendo a¢des (Cisneiros, 2008; Amaral, 2014).

Os registros rupestres categorizados como Tradicdo Nordeste tém como caracteristicas
principais a predominancia de variedades de temas (antropomorfos, zoomorfos e fitomorfos),
apresentam geralmente tracos elaborados, contendo elementos culturais entre eles, adornos
e objetos que acompanham as figuras humanas. Essa classe se caracteriza por figuracdes
naturalistas e dinamicas envolvidas em cenas cotidianas (danga, guerra, sexo) que sao
habilmente representadas, utilizando técnicas de tracos leves e seguros (Martin, 2008; Pessis,

1987; 1992; Cisneiros et al, 2020).

As unidades graficas, assim como os mitos, podem ser decompostas em unidades tematicas e
materiais?. A Temdtica estd aliada ao reconhecimento da identidade do elemento, ja a

Material baseia-se no significante grafico, na observacdo de elementos que compdem a cena.

Nesse sentido, buscar e identificar contextos de similaridade e diferencas nas pinturas
rupestres permite ao pesquisador apresentar novas perspectivas e discuti-las, a luz de novos
dados. Na Pré-Histéria, as discursdes sobre a busca pelo cddigos é uma constante. No entanto,
faz-se necessaria a andlise dos vestigios materiais, a partir de uma metodologia analitica que
confira ao pesquisador a possibilidade de integra-los ao contexto no qual estdo inseridos e

problematizar sua funcionalidade enquanto conjunto e ndo como fato isolado.

Método

Utilizar como fontes de pesquisa os registros histdricos deixados pelos cronistas dos séculos
XVI/XVII ja é uma pratica defendida, inclusive por Estevdo Pinto (1938) em sua obra Os
Indigenas do Nordeste, por serem estes importantes contribuicdes historiograficas para o
entendimento dos modos de vida dos povos do Novo Mundo (Pinto, 1938). Tais escritores
transmitiam e historicizavam suas experiéncias ao lado dos grupos indigenas, quando da sua

vivéncia junto a tais populagdes.

2Em fungdo das consecutivas esferas de representagdo e por ser permeado por um teor alegérico, também se pode decompor o
mito em unidades temdticas e materiais, quando da observacdo dos gestos e ornamentagBes atribuidas a determinados
componentes, os diferenciando dos demais contidos na narrativa, ou cena pintada (Leite, 2000).
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Quanto a independéncia das fontes, Florestan Fernandes (1975) se refere a influéncia dos
autores, ndo sé segundo as instituicGes religiosas e politicas das quais sdo pertencentes, mas

também ressalta a literatura por eles consultada (Cisneiros, 2003).

A postura de Fernandes em alegar que as obras de cronistas e viajantes podem ser

consideradas, observando a independéncia e autoridade, gerou criticas severas entre

historiadores e etnélogos, como Raminelli (1994) e Oliveira Filho (1987).
A andlise da documentagdo quinhentista e seiscentista dedicada ao
cotidiano indigena permite ainda repensar as pesquisas etnograficas sobre
os antigos Tupinambas. Alfred Metraux, Florestan Fernandes e Eduardo
Viveiro de Castro, entre tantos outros tupindlogos, leram os relatos
deixados por europeus, como homens do século XX, completamente alheios
aos principios da colonizagdo. Hans Staden, Gabriel Soares de Sousa e Jean
de Léry ndo eram etndgrafos (...). Para os antropdlogos, as narrativas sobre
ritos e mitos escritas pelos primeiros exploradores tornam-se confidveis
quando encontram similitudes com as etnografias atuais, ou quando foram
descritas por mais de um testemunho. Para os historiadores os critérios
apresentados pelos tupindlogos, sdo frageis, pois um mesmo evento pode

expressar um determinado significado no século XVI e outro, tempos depois
(Raminelli, 1994, p. 257-8).

A critica de Raminelli (1994) a analogia é justa, mas a preocupacao etnoldgica atual proclama
gue cada geracgao |é as grandes obras dessa literatura produzida por cronistas e viajantes de
maneira diferente e distintiva, de acordo com o seu universo simbdlico. Um dos principais
indicios valorativos dessas obras encontra-se exatamente na riqueza intrinseca de suas

descri¢des (Cisneiros, 2003).

Nesse sentido, faz-se necessario, porém, que o historiador ou o arquedlogo se conscientize
que toda a informacao positiva fornecida por um cronista se refere ao particular modo de
observar aquele grupo pelos autores, aquela época. Utilizando as palavras de Oliveira Filho:

O valor etnogréfico de um relato histérico ndo é em si maior ou menor que

dados de observagdo direta; seu valor é instrumental e depende da
defini¢do do conteldo da investigagdo realizada (Oliveira Filho, 1987, p. 89).

De certo, as narrativas de cronistas e viajantes reservam as particularidades de uma época
histérica, como descrito por Lévi-Strauss (1993) em Tristes Trdpicos, os antigos viajantes,
confrontado com um prodigioso espetaculo, do qual tudo ou quase tudo lhe escapava, sdao
condicionados a paixdo, a loucura e aos equivocos de viagens. Seguindo essas argumentagdes
é necessario ponderar esses dados, filtrando os elementos materiais e sobretudo as descri¢des

técnicas.
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Assim, ao abordar tais fontes histéricas, deve-se considerar a perspectiva ideoldgica desses
autores para poder ponderar as informagdes. Localiza-los no tempo e no espago se faz de
grande importancia, pois as diferentes missdes que estiveram no Brasil, tinham concepc¢des e
formas diferenciadas de lidar com os indigenas. Saber a procedéncia, a época em que no Brasil
estiveram, dd margem para um entendimento mais amplo do ponto de vista contextual

(Amaral, 2008).

Alguns cronistas como, por exemplo, Hans Staden ([1557] 1988), narram suas experiéncias de
cativeiros no seio das comunidades Tupi-guarani. Em suas descri¢des, a dimensdo subjetiva,
consequéncia de tal experiéncia, se manifesta em uma série de juizos de valor. No entanto, os
componentes materiais dessas fontes, sdo em menor proporcao atingidos pela subjetividade

do observador.

Nesse sentido, buscou-se estabelecer homologias entre os componentes materiais inseridos
nas cenas de conteddo mitico das narrativas e os existentes nas pinturas rupestres de Tradicao
Nordeste. Foi analisada apenas a estrutura, ou seja, o significante grafico de tais componentes
e ndo sua funcionalidade dentro do contexto narrativo. A partir das andlises narrativas,
buscou-se correspondéncias iconograficas nas temadticas rupestres, associadas a morfologia,

gestualidade e postura.

O mito retratado nos relatos quinhentistas e seiscentistas foi analisado a partir de cinco
parametros: Tema, Tempo, Espaco, Dinamica e Componentes da narrativa. Localizou-se no
tempo e no espago o autor do relato, quais as dreas de sua visitagao e sobre qual etnia se
referiu. Apds essa verificacdo prévia, iniciou-se a andlise dos componentes materiais do mito,
buscando-se para esse trabalho selecionar grafismos rupestres da Tradicdo Nordeste que

apresentavam cenas na Areas Arqueoldgicas Serra da Capivara - PI.

Os procedimentos de analise dos componentes rituais observados nas cenas narrativas das

pinturas rupestres sao alicercados em duas variaveis: Tematica e Cenografia.

A Temadtica é uma dimensdo de fundamental importancia para o desenvolvimento do trabalho,
pois permite identificar, através do reconhecimento e identificacdo dos componentes, a sua
identidade. A variavel cenografica estuda a maneira como os componentes de uma agao sao
agenciados. Por meio do contexto cenografico aliado a temdtica dos grafismos, analisou-se,
observando a série de ag¢Oes articuladas, o grau de complexidade narrativa das cenas e os

valores inseridos no processo narrativo.
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Os cronistas retrataram a sacralidade de povos nativos. Esses elementos estdo descritos sob as
diretrizes dos conceitos, dogmas e paradigmas exdgenos aos grupos retratados, como ja
mencionados. Nos relatos verificou-se a presenca recorrente de trés tematicas na configuragdo
do universo mitico dos grupos retratados: os passaros, os maracas e as arvores, que marcaram

de forma contundente a contextualizagdo da cosmogonia dos povos nativos nessas obras.

Alguns mitos indigenas possuiam elementos materiais homdlogos aos representados no corpus
grdfico das pinturas rupestres. Estas figuras pertenciam a vida cotidiana das sociedades que as
reproduziam graficamente ou discursivamente. Foi a partir da materialidade salientada nas
duas narrativas de contelddo mitico que se deu inicio as analises, verificando quais tematicas
estavam associadas a cada estrutura material, gestual, postural e ritmica nas pinturas e nos

textos quinhentistas e seiscentistas.

A Dimensdo Material dos Mitos

Os Passaros proféticos

O passaro constitui um simbolo mitico, observado em distintos grupos culturais, podendo
designar as relacdes entre o céu e a terra, pois ficam na intercessao desses dois ambientes,
cabendo a eles, por muitas vezes, a representatividade divina em mitos. Por possuirem asas e
voarem, esses seres elevam-se diante do mundo terreno, cujas asas terminam simbolicamente

por representar os seres divinizados.

A partir dos relatos dos cronistas XVI/XVII, sobre os Tupinambd, pode-se observar narrativas
em torno de divindades em forma de pdssaros, representados como veiculo de comunicagdo
entre seus ancestrais. Ao abordar a variedade de aves que existiam na América do Sul, Jean de
Léry ([1578] 1980), em sua obra Viagem a Terra do Brasil, descreve a crenga dos Tupinamba
nos passaros proféticos, particularizando a reveréncia desses em relacdo a coruja. Para esses
grupos, os ancestrais se comunicavam com eles através do canto de tais animais.
Os nossos Tupinambds imaginam, entretanto ao ouvirem-na clamarem a
noite, principalmente, serem seus parentes e amigos mortos que a enviam
em sinal de boa fortuna, para anima-los na guerra; creem firmemente que
observando o que lhe indica o augurio ndo sé vencerdo os inimigos dessa

terra, mas ainda, depois da morte, o que é mais importante, irdo dancgar
com seus ancestrais além das montanhas.
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Certa noite em que dormi numa aldeia chamada Ypec pelos franceses, ouvi
a tarde cantarem esses passaros um canto melancélico e vi os selvagens que
darem silenciosos e atentos. Conhecendo a causa de tal atitude, quis
convencé-los de seu erro. Mas apenas toquei no assunto e me pus a rir
juntamente com outro francés que me acompanhava, um ancido ali
presente exclamou com rudeza: "Cala-te e ndo nos impeca de ouvir as boas
novas que nos enviam nossos avés; quando ouvimos essas aves ficamos
todos contentes e nos sentimos com novas forgas (Jean de Léry, [1578]
1980; 153-154).

André Thevet, ([1557] 1978) também faz mengdo as crengas dos nativos em relacdo aos

passaros proféticos:

Entre todas as aves desta terra, existe uma que os selvagens ndo matariam
ou mesmo comeriam por nada deste mundo: certo passaro de piado
estridente e melancdlico como o das nossas corujas. Dizem as pobres
criaturas que esse canto |lhes faz recordar os entes queridos que se foram.
Este passaro seria um enviado dos mortos, trazendo boa sorte para os
amigos que ainda viviam e azar para seus inimigos (André Thevet, ([1557]
1978): 159).

A presenca de pdassaros na cosmovisdao dos povos nativos trazia, muitas vezes, reveréncias a
certas espécies, como a coruja, tida como ave sagrada e temessem outras que, para eles,
estavam falando em nome dos espiritos malignos. Acreditavam que as almas, apds a morte, se
dirigiam para as montanhas e que os espiritos de seus antepassados voltavam para avisar-lhes
e aconselhar-lhes sobre as guerras e como deveriam proceder diante delas. Esses avisos
vinham tanto através do canto dos pdassaros, como trazidos pelos Caraibas por meio da

cerimoénia do maraca.

O tema do passaro também estava associado aos espiritos malignos ligados a Jurupari e
Ainhan. A crenga na perseguicdo feita por tais espiritos, que apareciam em forma de ave “para
machucar os homens covardes”, era corrente entre os indigenas, segundo Jean de Léry ([1578]

1980).

Jean de Léry ([1578] 1980), ao dissertar sobre a religido dos indigenas, descreve a reagdo dos

Tupinamba em relacdo aos entes do mal, personificados em formas de aves e quadrupedes:

Acreditam ndo sé na imortalidade da alma, mas ainda que, depois da morte,
as que viveram dentro das normas consideradas certas, que sdo as de
matarem e comerem muitos inimigos, vaos para além das altas montanhas
dancar em lindos jardins com as almas de seus avés. Ao contrario as almas
dos covardes vdo ter com Ainhan, nome do diabo, que as atormenta sem
cessar. ...Muitas vezes, como pude presenciar, sentindo-se atormentados,
exclamam subitamente enraivecidos: " Defendei-nos de Ainhan que nos
espanca". E afirmavam que o viam realmente ou sob a forma de um
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quadrupede, ou de uma ave ou de qualquer outra estranha figura (Jean de
Léry, [1578] 1980: 207).

A figura do pdssaro possui um carater maniqueista. Aspectos positivos e negativos, com
relacdo ao desencadeamento da existéncia humana, levam os homens a reverenciar e
respeitar os espiritos deificados por eles. A voz dos antepassados ressoa através do seu canto
ou o esbog¢o do mal também a personifica. Essa figura fornece ao elemento mitico pdssaro, o
carater dual. O que é bom ou ruim para a humanidade é o que é tido como relevante dentro
do processo narrativo. Assim, o medo de Ainhan, que os remetiam a uma cena de violéncia,

levava alguns grupos a cultuar e respeitar tais espiritos, mesmo sendo um ente do mal.

Nas pinturas rupestres, o elemento passaro (Figura 3) estd presente em uma grande
guantidade de painéis de Tradicdo Nordeste. Vinculados a figura antropomorfa, aparecem em
cenas ritualisticas impregnadas de teor mitico. E a partir da anélise da materialidade salientada
nas imagens, aliando-as a gestualidade e ao ritmo da narratividade da pintura, que se pode
observar qual tematica estd associada a cada estrutura material e gestual dos componentes.
Existem cenas na Tradicdo Nordeste onde aparecem figuras antropomorficas vinculadas,

dentro do contexto narrativo, a outras, cuja identidade zoomérfica é caracterizada.

No conjunto gréfico da Figura 3, observa-se uma associacdo direta entre o antropomorfo e o
ornitomorfo, o que, no contexto dessa associagao, o zoomorfo parece adquirir uma conotagao
mitica. A identidade do homem-passaro é analisada ao se observar os pés - de aves; o corpo -
de homem; a cabeca e as asas — de aves. A figura com caracteristicas humanas e animais foi
pintada em um plano mais elevado, em relacdo ao antropomorfo, sugerindo uma posicao de
superioridade. A deificacdo do ser extrapola os limites do humano. O corpo da figura humana
aparece de perfil e inclinado para frente em dire¢do ao outro componente. O gesto e a postura
se fundem sugerindo uma conotacdo de reveréncia e respeito. As maos direcionadas para a

entidade mitica remetem ao sinal de submissdo e reconhecimento.
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Figura 3: Figura antropomorfa em posicdo de reveréncia em relagdo ao ornitomorfo. Sitio Toca do
Caldeirdo do Rodrigues I. Parque Nacional Serra da Capivara - Pl. Foto: André Pessoa, 2017.

As narrativas referentes a reveréncia de grupos indigenas aos antepassados que apareciam
configurados como pdssaros remete a pintura anteriormente descrita. Os gestos e os
componentes materiais fornecem elementos que possibilitam a observacdo de homologias
entre as duas narrativas miticas. A presenca do passaro configurando o componente central da

assertiva dos cronistas surge na manifestagdo gréfica também de forma exaltada.

A maneira como os pdassaros estao representados nas duas composi¢cdes miticas exprimem
uma similitude na forma de apresentacdo. Os humanos, subordinados aos antepassados e as
figuras deificadas, aparecem de forma a respeitar esses entes, por motivos de adoragdo,
respeito ou medo. A caracteristica comum entre os dois estd no gesto e na postura de
reveréncia presente na relagdo entre o sagrado e o humano. Nas duas formas representativas
do mito, o passaro denota o sagrado, podendo ser ele Jurupari ou um ser mitico que aparece

no agenciamento das pinturas no painel como ente superior.

O Maraca e suas fungdes ritualisticas
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Outro elemento da cosmogonia indigena é o maracd. Este instrumento composto por uma
cabaca e um cabo de madeira podendo estar ornado com pena, foi largamente utilizado pelos
nativos em rituais sagrados. Atualmente, grupos indigenas contempordneos como o0s
Pankararu continuam praticando os gestos instruidos pelos ancestrais, os quais foram

conservados como meméria da tradi¢do cultural.

O maracd possui duas fungdes distintas, uma sagrada e outra Iudica (D’Abbeville, [1614] 1975).
Este é um instrumento musical que, ao ser balancado, emana um som de chocalho, tendo sido
utilizado por grupos indigenas em momentos ritualisticos e de festejos. Nas iconografias
quinhentistas pode-se, a partir das imagens de Theodor De Bry3 (1592), observar a utilizacdo

do maraca em rituais considerados sagrados pelos indigenas (Figura 4).

Figura 4: Danca dos Tupinamba com presenca de maracds. Em Navigatio in Brasilian Americae 1592,
Theodore De Bry apresenta as obras de H. Staden com gravuras a buril calcadas nas xilogravuras
originais da obra de H. Staden (ed. 1557). Fonte: Oliveri & Villa, 2012.

3 O trabalho Theodore De Bry (1592) é inspirado no diario de viajantes que descrevem os povos nativos da América e do leste
asiatico, entre eles configura-se a obra de Hans Staden ([1557] 1988) e Jean De Léry, [1578] 1980.
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Os relatos quinhentistas trazem descri¢cdes acerca da dupla funcionalidade do maraca. O Frei
Claude D'Abbeville, ao escrever sobre a conduta dos maranhenses, fez uma descricao

detalhada do instrumento:

Para observar cadéncia e marcar o compasso (da danga), usam um
instrumento ou chocalho chamado maraca; é feito de um fruto pequeno,
alongado e semelhante a um meldo de tamanho médio, mas inteiramente
liso; esse fruto cresce na regido, e dentro dele colocam os indios inimeros
grdozinhos pretos e muito duros. Atravessam-no em seguida com um
pedaco de pau para servir de cabo, que cobrem de fio de algoddo e
enfeitam, nos dias de festa, com lindas plumas de variegadas cores; usam
entdo em suas ligas chocalhos de outros frutos.

Com seus maracas ou chocalhos a guisa de tambores bascos, acompanham
suas cantorias. (...) Seus cantos sdo em louvor de uma arvore, de um
passaro, de um peixe ou de qualquer outro animal ou cousa e ndao contém
palavras escandalosa (D’Abbeville, [1614] 1975: 237).

Simdo de Vasconcelos ([1663] 1977) também descreveu o maracd como um instrumento

sagrado, utilizado pelos Caraibas, como forma de se comunicar com o mundo extrassensivel:

Os feiticeiros, agoureiros e curadores, sdo entre eles os mais estimados; a
estes ddo toda a veneragdo; e o que dizem, para com eles é infalivel. Os
modos de dar seus oraculos, e adivinhar os futuros, sdo varios, e ridiculos:
porei um ou dois, por exemplo. Usam alguns de um cabaco a modo de
cabeca de homem fingida com cabelos, orelhas narizes, olhos, e boca:
estriba esta sobre uma flecha, como sobre pescoco, e quando querem dar
seus oraculos, fazem fumo dentro deste cabago com folhas secas de tabaco
gueimadas; e do fumo que sai pelos olhos, ouvidos e boca da fingida cabeca,
recebem pelos narizes tanto, até que com ele ficam perturbados, e como
tomados do vinho, e depois de assim animados, fazem visagens e
cerimonias, como se foram endemoniados: dizem aos outros os que lhes
vem a boca, ou o que lhes ministra o diabo; e tudo o que dizem enquanto
dura aquele desatino, créem firmemente, qual se fora entre néds revelagédo
de algum Profeta (Simdo de Vasconcelos, [1663] 1977: 121).

Os Caraibas, nas descricbes de Simdo de Vasconcelos ([1663] 1977) eram profetas que
apareciam nas aldeias e traziam consigo mensagens dos ancestrais. Além disso, prediziam os
acontecimentos e tratavam os doentes das aldeias. Além do emprego instrumental, o maraca
era utilizado pelos caraibas para, através dele, escutar a voz dos antepassados. Em tal
momento, o instrumento passa a ter uma aplicabilidade mais mitoldgica. Esses instrumentos
musicais deixavam de ser meros chocalhos e passavam a possuir vida. Segundo Jean De Léry

([1578] 1980) os deuses transmutados nos maracds deveriam ser cultuados e alimentados.

Jean De Léry ([1578] 1980) expds, com minUcia, habitos e costumes do cotidiano Tupinamba.
Com relagdo aos rituais realizados pelos caraibas, descreve o respeito que estes impunham e a

influéncia que tinham sobre os demais da tribo:
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Além dessas cerimoOnias, realizadas de trés em trés anos ou de quatro em
quatro anos, e as vezes mais, ... os Caraibas vdo de aldeia em aldeia e
enfeitam com as mais bonitas penas os seus maracds, e fincam-nos em
seguida no chdo, do lado maior, e ordenam que lhes seja dado comida e
bebida. ...E como os habitantes acreditam nisso ndo deixam de por farinha,
carne e peixe ao lado dos maracds no chdao durante quinze dias a trés
semanas, apos o que lhes atribuem santidade e os trazem sempre nas maos
dizendo que ao soarem os espiritos lhes vém falar (Jean De Léry, [1578]
1980: 216).

O valor espiritual e mitico do maraca é também apresentado por André Thevet ([1557] 1978).

Descrevendo a cerimobnia praticada para a adoracdao de Tupa, observa a personificacdo do

maraca pela figura divina:
Cada familia possui e guarda uma espécie de fruto do tamanho de um ovo
de avestruz, da cor de nossas abdboras, semelhante a uma botelha jurada
em ambas as extremidades e atravessada por um bastdo de ébano de pé e
meio de comprimento. Uma das pontas fica enfiada no chdo. A outra é toda
enfeitada de belas penas arrancadas de uma ave inteiramente vermelha
chamada ard. Os selvagens tratam este objeto com todo o respeito e
devogdo, como se ele disto fosse merecedor. Acreditam que ele seja seu
Tupa, e que seus pajés, ao visitar suas cabanas, podem conversar com eles e
escutar as coisas que contam, e que tanto podem referir-se a segredos de

seus inimigos quanto a noticias enviadas pelas almas dos amigos falecidos
(André Thevet, [1557] 1978; 144).

O simbolo do maraca como instrumento de utilidade ritual também foi retratado nas imagens
narrativas das pinturas rupestres de Tradicdo Nordeste. Em painéis encontrados em sitios
arqueoldgicos, entre eles na Area Arqueoldgica da Serra da Capivara (Figura 5), é constatada a
presenca de pinturas agenciadas que denotam cenas marcadas por hermetismos, nas quais é

possivel ver morfologias similares a de maracas.

A Figura 5 apresenta uma cena de conflito localizada no painel grafico do sitio Toca do Jodo
Arsena, no Parque Nacional Serra da Capivara - Pl. A cena apresenta antropomorfos com
objetos na mdo que, pela morfologia e gestualidade, sugerem se tratar de armas e dois
antropomorfos posicionados em oposicao ao centro do conflito. Esses antropomorfos com
adornos na cabeca seguram dois objetos, um desses objetos tem morfologia linear na base e
circular na extremidade, se assemelhando a um maraca. Os gestos, as posturas e os ritmos das
imagens antropomorfas dinamizam a pintura e conferem um carater narrativo. Assim, a cena

de antropomorfos ndo parece seguir um caminho linear, mas ondulatdrio.
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Figura 5: Figuras antropomorfas compondo cena de conflito. Detalhe (setas amarelas) para os
antropomorfo portando maracds. Figura ampliada e em destaque. Sitio Toca do Jodo Arsena. Parque
Nacional Serra da Capivara - Pl. Foto: Daniela Cisneiros, 2019.

A partir das narrativas e iconografias quinhentistas, pode-se observar a existéncia de
componentes homoélogos entre estas e as cenas pictéricas de Tradicdo Nordeste,
representadas aqui pelas Areas Arqueoldgicas Serra da Capivara - Pl. A presenca do maraci,
inserido em um contexto cerimonial, é observada na encenag¢do. Os adornos e os instrumentos
empunhados pelos antropomorfos na pintura rupestre imprimem a cena um sentido figurado,

sugerindo ser uma evocagao de protegdo, poder e forga.

Mito da Arvore

A arvore é um simbolo chave na mitologia dos povos indigenas americanos. Simbolo da vida e
da fertilidade, ela estd em perpétua evolugdo direcionada para o céu, evocando relacdes
estabelecidas entre a esfera celeste e a terrena (Clastres, 1990). Na cosmogonia de alguns
nativos, esta figura é utilizada como caminho pelo qual os deuses e humanos transgridem as
fronteiras dos dois mundos. Claude D'Abbeville ([1614, 1975]), ao descrever as arvores
frutiferas da Ilha do Maranhdo, aborda a mandioca como planta sagrada, por ser esta a base
da alimentagdo indigena:

Manieup - plante ou petit arbreau - Maniba ou Maniva - A diccdo mani,

como se usa ha composicdo, é dificil de explicar: pode ser contracdo de iba-

ib arvore de finto, por exceléncia, porque constituia a base da alimentagdo,
como pode ser arvore do céu, segundo a tradicdo geral e constante na
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América do Sul, da vinda de um ente sobrenatural, de um pai estrangeiro
Tumé, Sumé ou Tubé (em quem os catequistas pretenderam reconhecer Sao
Tomé), que veio ensinar as gentes o cultivo das plantas e outras cousas
novas. Essas explicagdes tém o valor de simples hipdteses; o tema
permanece indecifravel (D’Abbeville, [1614] 1975: 179).

A mandioca ou arvore do céu constituia a base da alimentacdo destes povos. Para ser utilizado
como alimento, esse vegetal precisa de um tratamento especial, uma vez que sua raiz é
venenosa e necessita ser manipulada de forma adequada para o consumo. Cronistas como
Claude D’Abbeville ([1614] 1975) e Jean De Léry, ([1578] 1980) relatam que os indigenas
explicam que quem os ensinou o cultivo foi um profeta que veio a Terra trazer-lhes tal

alimento. Por este motivo, tém a mandioca como mantimento sagrado.

A utilizacdo da figura da drvore transcendendo os limites entre o sagrado e o humano também
é observada no mito referente a uma grande tempestade que assolou o mundo em tempos
primitivos. Acreditavam que as dguas haviam subido de tal forma que muitos morreram
afogados, a excecdo dos que subiram nas arvores mais altas ou se salvaram em suas
embarcagdes. Alguns cronistas, entre eles, Jean De Léry ([1578] 1980) e Hans Staden ([1557]

1988) narram tais mitos e os rituais vinculados a estes.
Jean De Léry, ao descrever as religiGes dos “selvagens da América”, relata:

Celebravam ainda em suas cang¢des o fato das aguas terem transbordado
por tal forma em certa época, que cobriam toda a terra, afogando todos os

N

homens do mundo, a exce¢do de seus antepassados que se salvaram
trepando nas arvores mais altas do pais (Jean De Léry, [1578] 1980: 215).

Hans Staden abordando as crengas dos nativos também narra sobre a existéncia de tal mito:

Narram que houve uma vez uma vastiddo de dguas na qual todos os seus
antepassados morreram afogados. Somente alguns dai escaparam, numa
embarcacdo e outros sobre altas arvores. Penso que deve ter sido o Diltvio
(Hans Staden, [1557] 1988: 174).

A darvore é um componente importante quando se analisa a cosmogonia dos povos, ela
aparece denotando longevidade, fertilidade ou como elo entre o céu e a terra. Como afirma
André Thevet, ([1557] 1978), com a subida das dguas tentavam se salvar em cima das arvores,
e, ao subirem, alguns lancavam objetos para ver se as dguas baixavam. Estes objetos langados

nas aguas serviam como "armas" para afastar os inimigos, mesmo sendo eles espiritos.

Na mitologia Guarani - Paraguai (Clastres, 1990) — as arvores que aparecem para salvar os

homens sdo pindos azuis (palmeiras), arvores sagradas que, além de servir economicamente
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para estes povos, faziam parte da teogonia destes, como as que davam sustentacdo a Terra®.
Assim, ao analisar a materialidade dos mitos narrados, nos quais a drvore esta inserida, pode-
se observar homologias entre estes e os componentes materiais das pinturas rupestres. A
presenca de figuras humanas associadas diretamente as darvores estd presente nos dois

conjuntos narrativos.

Nas pinturas rupestres observa-se a presenca do tema arvore em uma grande quantidade de
sitios rupestres. Apresentada sob a forma de ramo, galho ou em sua totalidade, a arvore
possui um simbolismo de salvacdo e recriagdo que extrapola os limites da humanidade. A
associacdo direta de tal elemento com antropomorfos em gesto de adoracdo, atesta o carater

mitico evocado por ela.

Nas figuras 6 e 7 observa-se a importancia do elemento arvore na maneira de retratar dos
povos autores. Tais imagens possuem contextos cenograficos complexos, uma vez que os

gestos e ritmos das figuras humanas evocam tematicas cerimoniais.

Componentes materiais destas cenas fornecem informag¢des mais complexas sobre os mitos
descritos. Nas composicdes graficas, a drvore aparece de forma completa e no centro da agao,
tendo no seu entorno, figuras humanas elevando os bracos em sua direcdo. O gesto de
adoracdo dos antropomorfos frente a figura fitomdérfica transmite o simbolismo madgico

representado por ela.

A drvore como figura de adoracdo e como ente madagico esta inserida na cosmogonia de
diversos povos. Tanto na mitologia dos grupos indigenas relatados por cronistas e viajantes

como nas pinturas rupestres, este tema foi retratado de forma a evocar significados miticos.

As coincidéncias existentes entre os processos narrativos sdo persistentes, mas ndo permite
buscar significados para elas, devido ao ndo conhecimento do contexto vivido pelos povos
autores. No entanto, o tema recorrente nas narrativas miticas era possivelmente difuso no
momento que foi retratado, bem como estava inserido dentro das preocupagdes e do

cotidiano dos que o representaram graficamente ou ritualmente.

4Na mitologia Guarani, algumas arvores - arvores sagradas (palmeiras) - haviam emergido durante o diltvio para salvar os homens
que imploravam ao Pai salvagdo. Estas arvores sdo as mesmas que acreditavam sustentar a Terra (Clastres, 1990).
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Figura 6: Cena representativa de um ritual em torno da arvore. Sitio Toca da Extrema II. Parque Nacional
Serra da Capivara — PI. Fonte: André Pessoa, 2017.

Figura 7: Cena representativa de um ritual em torno da arvore. Sitio Toca da Entrada do Pajau. Parque
Nacional Serra da Capivara — PI. Fonte: Daniela Cisneiros, 2019.
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Consideragoes Finais

A dimensdo material e a gestual, salientadas nas narrativas e painéis rupestres, permitiu
constatar a presenca de estruturas homologas entre alguns componentes de tais narrativas
imbuidas de aspectos miticos. A mecanica gestual dos componentes e sua agencia¢do dentro
da cena, possibilitaram a observacdo de posturas e ritmos que suscitam expressdes de

reveréncia e respeito.

O tema do homem-pdssaro é recorrente em ambas as representa¢ées de cunho cerimonial.
Dentro das narrativas quinhentistas este tema estava associado diretamente ao mundo
sagrado. Os espiritos dos antepassados ou até mesmo Jurupari apareciam, na cosmogonia dos
grupos indigenas abordados nos relatos, personificados na figura do pdssaro. A esses entes
sagrados eram destinados respeito e adoragdo. Nos painéis rupestres, a figura do passaro
novamente aparece. O gesto e a postura de submissdo do antropomorfo frente a figura
ornitomorfa fornece a esta uma conotac¢do de superioridade e deificacdo. A gestualidade estd
diretamente associada a dindmica da acdo. O ato de subordinacdo das figuras humanas em

detrimento do ser sagrado é recorrente nos dois processos narrativos.

Em se personificando os deuses ou reverenciando-os a partir do som emitido pelo chocalho, a
figura do maraca também possui, dentro do contexto narrativo, o carater magico. Os indigenas
das narrativas quinhentistas e seiscentistas deificavam tal instrumento, acreditando ser este
Tupa. Assim, nos momentos ritualisticos o instrumento maraca era utilizado para evocar os

deuses, estando os homens adornados para reverenciar os espiritos dos antepassados.

Nas pinturas rupestres identificaram-se componentes materiais que possibilitaram perceber
homologias entre os elementos narrados. As figuras antropomorfas enfileiradas e as que se
configuram no plano limitrofe da cena de confronto estdo representadas em proporcoes
diferentes, dando a cena um carater dindmico. Os gestos de tais componentes permitem
inseri-los em um contexto sagrado, segundo narrativas dos cronistas, pois estes possuem
adornos e portam maracds, aderecos tipicos de momentos ritualisticos. A partir da analise
cénica das pinturas e das narrativas, observou-se que a figura do maracd é um tema central na
composicao dos cerimoniais, sendo esse instrumento associado aos adornos e gestos

caracteristicos da composicdo do rito.
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A arvore é um tema clave na composicao dos mitos. Nas descricdes dos cronistas sobre o
universo imaterial indigena, tal tematica aparece em diversas manifestagdes miticas. A arvore
aparece como elemento de salvacdo - no mito do dildvio - e como elo entre o mundo humano
e o celeste. Por esse motivo é reverenciada e compreendida como sagrada. Nas pinturas
rupestres, o fitomorfo surge como elemento central e, no seu entorno, aparecem
antropomorfos postados em sua direcdo. Nas duas representacdes ritualisticas o gesto de

reconhecimento e reveréncia diante da figura da arvore é o ponto central da narrativa.

Para além das analogias, esse trabalho consistiu em apontar a percep¢do da natureza
ontoldgica dos grafismo e a narratividade expressa no cendrio rupestre, que encontra
homologias dentro da narratividade e iconografia de cronistas e viajantes dos séculos XVI e

XVII, sobre os grupos indigenas contatados.

N3o se trata, contudo, de uma analogia direta entre a cosmogonia dos grupos narrados pelos
cronistas e os registros rupestres, mas de uma reflexdo acerca da arte rupestre como

marcadores de memdrias e espagos de narratividades com significagGes e ressignificagdes.

Como foi ponderado, as fontes de cronistas e viajantes ndo refletem as realidades indigenas
dos séculos XVI e XVII, como também essas narratividades ndo correspondem diretamente aos
contextos arqueoldgicos representados. Esse trabalho pretendeu lancar uma discussao sobre a
dimensdo material dos mitos conservados pela tradicao oral e confrontd-los com os grafismos

reconheciveis pela sua dinamica grafica-narrativa.

Esta anadlise vem levantar questdes acerca das possibilidades de reconhecimento dos
elementos materiais. As obras de cronistas e viajantes sao aspectos a serem considerados,
assim como a narrativa de grupos étnicos atuais e suas elaboracdes conceituais e ontoldgicas

sobre os grafismos rupestres.

Como argumento final, pode-se sugerir que os elementos graficos apresentados nessas
representacGes simbdlicas vao além das fronteiras dos diferentes significantes graficos, esses

demonstram fungdes mnemotécnicas e ritualisticas dos grupos autores.
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